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El cine puede y debe ser un reflejo de nuestra cultura
y nuestra personalidad en su mas hondo significado.
Tomaés Gutiérrez Alea

Introduccion

En su largo proceso historico la cultura cubana se ha caracterizado por la
busqueda de las raices identitarias; uno de los pilares es justamente la eticidad, reflejada
en la toma de conciencia que les permite a estudiosos y a artistas, sefialar la diferencia
entre lo justo y la injusticia y desentrafiar qué entorpece la armonia en el desarrollo so-
cial.

Desde Félix Varela hasta José Marti, desde José Maria Heredia hasta Nicolas
Guillén la ética ha sido un leitmotiv en la obra individual de los artistas, independiente-
mente del estilo particular que los identifica.

El artista crea sus propias herramientas para modelar su creacion: el talento y la
imaginacion personal haran surgir una figura diferente al de otros colegas, asi para des-
lindar “lo propio” en la obra individual se hace necesario el analisis del estilo para des-

entrafiar sus peculiaridades.

Al analizar la obra cinematografica de Tomas Gutiérrez Alea constatamos las
cualidades distintivas y los valores éticos, teméticos y formales que han coadyuvado a

colocar su nombre en lugar cimero en nuestra cultura.
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La cultura, la sensibilidad, el dominio de una técnica especifica marcan el estilo
de un artista, con independencia de los rasgos comunes dentro de una época, un pais o
un grupo. El pintor, musico, poeta o cineasta crea dentro de un mismo contexto social-
politico- cultural, por tanto tales azares estén implicitos en su quehacer. Los cineastas
cubanos comenzaron a desempefiarse como tales con el advenimiento industrial, esto es,
la fundacién del Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematogréficos (ICAIC), en
1959, tienen en comun la aprehension de esa inmediatez, verismo obligado porque las
circunstancias reales son sumamente atractivas, ademas ellos son participes vitales con
la misma responsabilidad de otros miembros, en el proceso transformador producido al

triunfo revolucionario del Primero de Enero.

Existen otros elementos dignos de ser examinados al evaluar una obra artistica,
sin embargo, nos limitaremos a subrayar cinco aspectos ante la imposibilidad de hacer
exhaustivo este analisis cuyo objetivo fundamental es dejar abierto un camino a futuras
investigaciones.

__El abordaje de un tema particular conlleva personajes idoneos y un empleo
preciso del lenguaje, siguiendo el conocido axioma: a un contenido determinado corres-
ponde una especifica forma y viceversa; por ende, los recursos expresivos cobraran una
dimension otra plasmar tal o cual temética, acorde con la sensibilidad, técnica y profe-
sionalismo del creador.

___La combinacion de procedimientos narrativos revela aristas del estilo si estos
se reiteran en la obra creada.

__Por supuesto, al analizar el estilo de un artista debe tenerse en cuenta el em-
pleo de los recursos expresivos, conocer cOmo se emplean y si llegan a crear innovacio-

nes.
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__La presencia de elementos no privativos del séptimo arte como el humor, la
satira, el simbolo se convierten en particularidades estilisticas cuando su presencia se
reitera en la obra artistica.

__lgualmente la asimilacién de aportes de otros creadores se consideran de-
terminantes estilisticas, tanto si proceden de la cinematografia como de otras esferas del

arte.

El cineasta es un artifice de la comunicacién, un creador con una particular ex-
periencia gracias a su sensibilidad, talento y dominio sobre determinados recursos ex-
presivos gracias a los cuales juzga la realidad siempre cambiante, el espacio donde habi-
ta. Evaluar positiva o negativamente esa realidad vital significa per se, un reto; ahi estri-
ba el compromiso del artista con sus contemporaneos: en descifrar esas circunstancias y
plasmarlas en su obra de manera tal que el espectador perciba los fendbmenos que inci-
den positiva 0 negativamente en su existencia, y los cuestione, los acepte o los refute.
Tal vez sea esta una de las razones que impulsaron a Tarkovski a expresar: “el artista
nunca es libre /porque/ esta encadenado a su don, a su vocacion, a sus servicios a los
demas” (En Cine Cubano 134 p 56-57) esto conlleva asumir el papel de vocero entre
sus contemporaneos pues debe ver los conflictos, alegrias, maldad, fealdad y belleza y
todo tipo de problemas con los ojos de aquellos.

Hasta qué punto el cineasta puede influir en la toma de conciencia social sobre
vicios y virtudes padecidos es un fenomeno todavia no dilucidado, varias tesis reafirman
o refutan tal posibilidad. Muchos debates han provocado pronunciamientos de los inte-
lectuales a favor o en contra del “poder” atribuido a la obra creadora. El propio Gutié-

rrez Alea, interrogado al respecto, en 1979, sobre los efectos que La muerte de un buro-
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crata pudo haber causado, expresé: “muy pocos burdcratas se reconocieron como tales
en ese filme” (Alea, una retrospectiva critica p. 85).

No obstante, el cineasta goza de un publico incomparable al de otros artistas,
gracias a la proyeccion simultanea en diferentes espacios y tiempos; este privilegio lo
convierte en un comunicador con enorme audiencia, tanto si acepta o rechaza la pro-
puesta estética del filme, si lo incita al disfrute y complicidad en los planteamientos
ideotematicos o resuelve combatirlos. Sobre tan polémico aspecto expresé Gutiérrez
Alea en Dialéctica del espectador, su unico libro publicado: “la respuesta que interesa
del espectador no es solo la que pueda dar dentro del espectaculo, sino la que da frente a
la realidad. Es decir, lo que interesa fundamentalmente es la participacion real, no la
participacion ilusoria” (p.31-32) Obviamente, con su produccion filmica él supo desper-
tar una respuesta positiva en el publico.

El cineasta sintetiza las mas acuciantes contradicciones, los méas disimiles feno-
menos de su tiempo, su pais, del mundo, con menor o mayor fortuna en los temas abor-
dados; muchos investigadores centran en la temética sus estudios sobre peliculas. Coin-
cido con esta muy difundida tesis: el estudio independiente del contenido, en cualquier
manifestacion artistica, queda incompleta si no se toma en cuenta su envoltura. Sin em-
bargo, es valida la aproximacién a la obra mediante el examen que privilegia Unicamen-

te los contenidos.

Para definir el concepto tema me apoyaré en dos textos fundamentales: de Mi-
riam Lezcano El arte de la direccion, que relne trabajos de diversos analistas sobre la
obra teatral; y L analyse des films de los franceses Jaques Aumont y Michel Marie. B.E.

2999

Zajaba en el capitulo del primer volumen “Definicion del tema de la obra™” expone:
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Denominaremos tema a la respuesta de la pregunta siguiente:
¢sobre qué trata la obra en cuestion? En otras palabras: determi-
nar el tema significa determinar el objeto de representacion, el
circulo de fendmenos de la realidad que hallé su reproduccion
artistica en la obra dada [...] El tema es un pedazo de la realidad
viva [...] Es el aspecto objetivo (p. 51-52)

Por tanto, para determinar el tema no podemos partir de abstracciones; debemos
ubicar el tiempo y el espacio donde transcurre el relato diégetico. Similar a las conside-
raciones anteriores son las de Jacques Aumont, quien plantea tres preguntas para deter-
minar el tema del filme:

¢De qué se habla? (los temas)

¢Qué se cuenta? (la fabula)

¢Qué es lo que se dice? (el discurso o la tesis) (p.93)
(Traduccion VG)

Desarrollar un tema en una obra ficcional conlleva el empleo exacto de los re-
cursos expresivos, los cuales se adecuaran al género especifico pues seran ellos los en-
cargados de “vivir” los conflictos que hacen progresar el drama.

Los personajes pueden ser representativos de una clase, simbolos de una idea,
arquetipos sociales... pero la habilidad artistica debe moldearlos como seres humanos
convincentes, con razon y sentimientos; este reto incumbe tanto al director del especta-

culo como al actor que los encarna.

Temas y personajes
Centraré el andlisis de la produccion aleana en sus filmes ficcionales, ellos per-
miten mayor libertad en el abordaje de la problematica social. Los he clasificado en tres

grupos aunque pudieran conllevar, a su vez, otras subdivisiones:
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I-Conflictos y contradicciones de la sociedad cubana en los primeros cinco afos
del periodo revolucionario vistos en fendmenos como la burocracia y el subdesarrollo,

en tono humoristico, burldn o satirico.

I1-Conflictos y contradicciones producidas por el ejercicio del poder, en nuestro

pais, registrados a lo largo de tres siglos.

I11-Conflictos surgidos en la relacion amorosa, considerando el término en su

acepcion contemporanea.

I-Aunque la burocracia y el subdesarrollo son fendmenos padecidos antes y des-
pués de esos afios serd la tematica escogida por el director para su produccion en la
década del sesenta. Ilustran esta aseveracion cuatro filmes: Las doce sillas, La muerte
de un burdcrata, Memorias del subdesarrollo y Guantanamera. Los tres primeros tie-
nen en comun la ubicacién espacio/tiempo: Cuba en el primer lustro de la Revolucion.
La burocracia y el subdesarrollo signan las tramas respectivas apelando al humor tipico
de las clésicas comedias; ya no aparece asi en Memorias del subdesarrollo cuyo trata-
miento tematico cambia su envoltura, ahora se apela a un tono mas serio, mas dramatico
para develar los conflictos del subdesarrollo sin menospreciar ciertos momentos joco-

SOS.

Incluyo Guantanamera, realizada 30 afios después de aquellos dos primeros titu-
los porque a igual tematica aplica el mismo tono humoristico, pese a ser rodada en otra

época, la de los afios noventa.

Las doce sillas presenta la transformacion de las clases dentro de la sociedad re-
volucionaria y el papel correspondiente a cada una. Si en la etapa capitalista fueron los
burgueses quienes sometieron a los desposeidos, en la etapa socialista seran estos los

que ostenten tal privilegio. Ese cambio se evidencia en la relacion entre Hipdlito, un
6
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“siquitrillado” [término popular puesto de moda al triunfo revolucionario aplicado a los
terratenientes y capitalistas cuyas grandes extensiones de tierra o altisimas fortunas y
propiedades fueran intervenidas por el Ministerio de Recuperacion de Bienes Malver-
sados] que, como es logico, no se conforma con perder la posicidn hasta entonces ocu-
pada, y Oscar, su antiguo sirviente, quien, aunque no ocupa un alto rango se convierte
en una suerte de jefe del antiguo patrén. La inversion clasista se trabajé en un tono fran-
camente humoristico: la tragica posicion que pasa a ocupar la burguesia cubana es vista
en forma de sétira.

La cinta se basa en la novela homoénima de los rusos IIf y Petrov cuya trama “re-
crea la atmosfera de lucha entre las fuerzas antagénicas del periodo de transicion en la
URSS” (Rubén Marti, prologo, p.10), ello no resta originalidad a la version cubana con
un sabor autdctono al insertar asuntos, personajes y paisajes tipicos de nuestra realidad

para resaltar nuestra caracteristica idiosincrasia.

La revolucion ha tomado el poder para darle a la clase obrera su justo lugar, para
beneficiar y desagraviar a los més humildes. Sin embargo, un fenémeno negativo: la
burocracia, impide a la viuda de un trabajador recibir tales bienes. Ese sera el conflicto
central en La muerte de un burdcrata, con ese mal representado por funcionarios que
impiden aplicar la justicia por su burocréatica gestion: el administrador del cementerio,
la secretaria, el jefe del sobrino de la viuda y otros muchos empleados de menor cuantia,
todos confunden y enloquecen al pobre hombre en su busqueda de firmas, documentos
y cufios “necesarios” para legalizar el otorgamiento de la correspondiente pension a la
desconsolada esposa, cuyo marido ha muerto en un accidente laboral.

Tanto en Las doce sillas como en La muerte de un burdcrata la muerte es una
omnipresencia en los relatos respectivos: Ese personaje no aterra, al contrario, provoca

la sonrisa o la franca risa por su traje de burla o ironia, se pasea con idéntica vestimenta
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en Guantanamera donde el traslado de un cadaver desde Guantanamo hasta la capital
del pais sera el vaso comunicante de la trama.

En Las doce sillas la confesion a un cura de una anciana agonizante seré el deto-
nador para disparar a tres personajes en busca de un tesoro: el cura, el siquitrillado y el
criado. El entierro del obrero con su carnet laboral desata la mas descabellada aventura
en La muerte de un burdcrata, en tanto la muerte de una sefiora mayor de visita en
Guantanamo para recibir una medalla por sus cincuenta afios de vida artistica, desenca-
dena el conflicto en Guantanamera, cuando el sobrino politico devenido en “cuadro”
menor en una empresa funeraria, pone en practica un “ingenioso” plan para ahorrar
combustible: el cambio en cada pueblo del coche funebre para repartir el gasto del
combustible entre todas las provincias. La muerte es una limpida metafora que, a traves
de la risa, posibilita al artista abordar males que lastran el esplendor social en una reali-
dad que debiera ser mas amable; esta Ultima pelicula retoma el aire de las primeras co-
medias acrecentando las situaciones absurdas, no porque el autor se lo propusiera si no
porque las condiciones econdémicas del pais han traido aparejadas circunstancias cada
vez mas inverosimiles. A pesar de estos matices diferenciadores en los tres casos se da a
la muerte el mismo tratamiento irreverente.

La burocracia es el mal cuestionado en estos filmes, en tanto en Memoria del
subdesarrollo el fenémeno complejizado es el subdesarrollo; pese a no estar ausente en
los filmes anteriores, viene a tener protagonismo en el dltimo titulo de esa década. Me-
morias... alcanza universalidad, entre otras razones, como veremos mas adelante, por la
presencia de un personaje reiterado en la cinematografia universal contemporanea: el
intelectual. Y, por supuesto, por el alto profesionalismo en el manejo de los recursos
formales.

El subdesarrollo es un fendomeno tipico en los paises del tercer mundo, ello no

excluye individuos con concepciones subdesarrolladas en cualquier lugar del planeta,
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por muy avanzado y desarrollado que sea el sistema donde habite. Paraddjicamente,
Sergio, el protagonista de Memorias... es mas “desarrollado” que sus congéneres, la
lucidez intelectual, le permite analizar las causas de la inconformidad, en ella radica el
mayor conflicto existencial. Para Sergio las relaciones con el medio, tanto en el capita-
lismo como en el socialismo, han sido de enfrentamiento, de castracion a su ideal de ser
distinto, dadas la mediocridad y el convencionalismo reinantes. Estas son “cualidades”
de las personas a su alrededor: su esposa, una “mufieca” moldeada a su antojo, sin per-
sonalidad propia, se deja arrastrar por la colera y descarga su ira contra el marido a
quien ve como un monstruo; sus padres, incapaces de entender los cambios sociales,
victimas de las transformaciones ocurridas en el pais, deciden abandonar la comodidad
y el calor familiar para prolongar, en otro sitio, su vacio existencial. Los amigos super-
ficiales y sonsos, no transmiten calor humano, desconocen el valor de la amistad.

Memorias del subdesarrollo juzga los cambios politicos, valorandolos verbal-
mente y mediante la imagen para dejar sentado el sufrimiento del individuo que no logra
adherirse del todo a un sistema que lo cataloga como su antagonista y como tal pretende
marginarlo del proceso. El contexto politico adquiere relevancia en estas historias, tal
como ocurre en las novelas de Alejo Carpentier.

El cambio de poder determina circunstancias especificas que influyen en el
comportamiento y la proyeccion de los individuos en tanto seres sociales. El afan de
darle al pueblo un trato mas humano, de brindarle beneficios hasta entonces nunca reci-
bidos se ve entorpecido por fendmenos ajenos e intrinsecos al sistema, como el subdes-
arrollo que se arrastra desde lejanos tiempos o la burocracia hija del colonialismo, ex-
tendida y aumentada durante el proceso revolucionario, a ellos se enfrentan los ciudada-
nos, casi siempre de manera enajenante. Esa tematica subyugé al cineasta, fiel a ese
concepto marxista: el arte es el reflejo de la realidad.

Sobre los resortes del humor en esta etapa hablaremos més adelante.
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I1- Las contradicciones generadas entre los sometidos al poder y quienes lo ejer-
cen ha sido un rasgo de todos los regimenes a lo largo de la historia, por tanto es una
propiedad del proceso dialéctico a nivel social universal. Este es el tema de las cintas
reunidas en el segundo grupo: Una pelea cubana contra los demonios, La ultima cena,
Los sobrevivientes y Fresa y chocolate.

El siglo XVII, época abordada en Una pelea cubana... fue calificada por el sabio
don Fernando Ortiz como “la era de los demonios”. En ese siglo el poder de la Iglesia
catélica era ilimitado y ejercido arbitrariamente; al oscurantismo, el fanatismo y el
dogmatismo se agregaban los intereses econdmicos de los eclesiasticos reinantes sobre
todos los estamentos sociales, siempre en beneficio propio; cuando los subordinados se
rebelan contra ese poder comienzan los conflictos y desencadenan un enfrentamiento

imparable que culminard, solo cuando desaparezca el opresor.

Una pelea cubana... sintetiza la situacion imperante en una época cuando la
Iglesia intenta a toda costa mantener el estado disfrutado durante doscientos afos; resu-
me los cambios dialécticos que barren a los tiranos de sus pedestales. EI autor expreso:
“la pelicula no fue bien recibida ni por el pablico ni por la critica” (Entrevista de O.C. y
V.G.); sin embargo, ahora la recepcion del pablico es mas favorable. Incluso ha sido

reevaluada por algunos criticos, sobre todo extranjeros.

En el siglo XVIII ya la Iglesia ha sido destronada, su lugar lo ocupa la sacaro-
cracia cubana. Esta es la ubicacion temporal de La dltima cena una pelicula donde se
reflejan las antagonicas contradicciones entre dos clases: la esclavista, representada por
el Conde de Casa Bayona, y la esclava, simbolizada en ese grupo de esclavos negros
que el conde, en un alarde de cristianismo, intenta darles durante un dia, un tratamiento
diferente. Ambas clases, separadas por abismales diferencias no pueden conciliarse, de

ahi el inevitable enfrentamiento. Esta cinta viene a ser, como me expresara el director
10
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“una especie de exégesis de Una pelea cubana contra los demonios, porque toca o roza
los mismos temas, pero con un lenguaje mucho mas clasico, mas directo, mas limpio,
mas claro, mas comprensible” (Entrevista citada)

Es interesante subrayar la manera tan diferente del autor al asumir la base litera-
ria y el calificativo de histdricas que ambas comparten. Una pelea cubana...se apropia
casi literalmente de la voluminosa y erudita investigacién homénima de don Fernando
Ortiz, esta fidelidad a la letra lastra el lenguaje filmico; en tanto La Gltima cena parte de
una breve anécdota narrada por Manuel Moreno Fraginals en su imprescindible ensayo
El ingenio. Los dos filmes resultan ser verdaderas pardbolas que explicitan una verdad
confirmada por la historia: los tiranos no son eternos.

Después de esa experiencia histdrica el director retorna al siglo XX y a la con-
temporaneidad con Los sobrevivientes centrada en los sesenta. La cinta es una retros-
pectiva a la propia obra aleana, al transitar el relato por los diversos sistemas econdémi-
cos existentes, dos de los cuales, ya habian sido analizados en los dos titulos ubicados
en los siglos XVI1 y XVIII respectivamente. Llama la atencion en este altimo filme que
no se explicite el enfrentamiento de los antagonistas con personajes reales cuya actua-
cion pueda juzgar el espectador como si ocurre con el cura de Una pelea cubana... y el

conde de La ultima cena, personajes prontamente identificables.

En Los sobrevivientes, los Orozco, burgueses despojados de los privilegios del
capitalismo, se enfrentan al nuevo sistema sin que el poder esté personificado en ningln
individuo. Claro que “enfrentar” es un eufemismo pues la familia realmente ignora tales
poderes encerrandose a cal y canto en su hermosa mansion; enclaustramiento como
metafora de la ceguera politica no ya de una familia sino de un pais o un sistema.

La genialidad de la obra estriba en mostrar la destruccion endogena mediante la

armoniosa conjugacion de recursos formales que propician la polisémica lectura.

11
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Si el humor es un recurso reiterado en las cintas de los sesenta, el juicio critico
que conlleva a la reflexion serd el rasgo distintivo en este segundo grupo. En las prime-
ras comedias la muerte tiene matiz burlesco, satiriza momentos y personajes en tanto en
los filmes del segundo grupo asume la muerte ribetes de tragicidad, es la consecuencia
del enfrentamiento directo entre clases opuestas.

Desde Memorias del subdesarrollo pasando por estas tres peliculas, la intoleran-
cia ha sido un leitmotiv en el quehacer del artista y finalmente lo asume como tema cen-
tral en Fresa y chocolate.

La intolerancia es tema frecuente en la cinematografia universal. Fue Griffith
quien en 1916 le otorgd relevancia al presentarla por primera vez como centro de pre-
ocupaciones estéticas en la cinta que, incluso titul6 de igual manera.

A riesgo de abusar de la didascalia quiero recordar que la intolerancia conlleva
el odio entre quienes poseen puntos de vista divergentes sobre un mismo fenémeno. Sus
consecuencias pueden ser mas 0 menos graves acorde con la situacién econémica en
que se manifieste. Tal vez por ello Sergio (en Memorias...) no llegue a enfrentarse direc-
tamente al régimen que lo margina, no tanto como individuo sino como clase, pues, a
pesar de esa verdad, es capaz de valorar las bondades del nuevo sistema, aun cuando
Ilegue a cuestionar aspectos considerados injustos.

También Diego (en Fresa..) critica instituciones, desafia opiniones, reta leyes;
hechos que se van sumando en su contra y lo convierten en victima dentro de una so-
ciedad que, hasta entonces, no ha visto con buenos ojos al homosexual, aunque sin de-

clararse homofabica.

Esta cinta reitera la omision de los opositores, tal como ocurre en
Los sobrevivientes, con una diferencia muy llamativa: Diego si los enfren-

ta a pesar de saber que, por sus concepciones ideoldgicas y sus preferen-

12
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cias sexuales tiene perdida la batalla. La mayoria de los espectadores apo-
yara al marginal, gracias al método de actuacion de Stanislavski, emplea-
do por el cineasta, algo inusual en su practica de direccion, mas ligada al
distanciamiento brechtiano, poco recomendable para lograr su propdsito

en Fresa: la identificacién emocional con el pablico

I11- Los conflictos en la relacion amorosa estan generados fundamentalmente por
un tercer elemento perturbador en la pareja, esto es, el tan reiterado triangulo amoroso.
Dentro de este apartado clasifican Cumbite, Hasta cierto punto y Cartas del Parque.
Ademas confluyen titulos cuyas tematicas centran la solidaridad humana: Historias de
la Revolucién y también Fresa y chocolate.

En Cumbite y Hasta cierto punto se ponen en juego valores de la sociedad, ya
sea en Haiti, en los afios 40 o en La Habana, década del 70. En tanto Cartas... es “un
puro romance”. El didactismo con que Historias de la revolucién aborda la solidaridad
entre los hombres desaparece en Fresa... cuya dimension universal le gané miles de
aplausos en todos los paises donde ha sido exhibida.

Si exceptuamos Cartas del parque, en los restantes titulos destacan fenomenos
ajenos a la relacion amorosa que inciden igualmente en el bienestar de los enamorados,
esto muestra que el hombre vive en sociedad y los problemas y desajustes suscitados
afectan necesariamente a los individuos; no hay una mirada complaciente hacia ese pre-
sente idealizado por otros en sus obras, rehuyendo fenGmenos negativos padecidos por

todos, o casi todos.

Si para elaborar los temas Gutiérrez Alea bucea en la historia, la literatura y la
vida cotidiana, al concebir los personajes se inspira en individuos naturales del proceso

humano, insertadas en un determinado momento donde padecen los conflictos sociales o
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politicos. Esos personajes seran los encargados de transmitir las ideas que bullen en la
mente del artista y este los reitera en la medida que siente la necesidad de recurrir tam-
bién a los mismos o similares temas.

En relacion a los géneros se observa el predominio de protagonistas masculinos
sin obviar la presencia femenina.

Al contrario de lo que a veces se ha sustentado, Gutiérrez Alea si supo dar un
espacio meritorio a las mujeres en su quehacer artistico aunque, evidentemente, no estu-
VO entre sus obsesiones tematicas. En la conversacion con Silvia Oroz, le expreso: “las
mujeres no determinan el curso de la historia” (p.177) aseveracion causante del rechazo
en ciertas feministas pero, cargada de razén que lo excusa de no tomarlas en sus filmes,
sin opacar su protagonismo alli donde lo entendié necesario, acorde con la época y los
conflictos que le cupo en suerte tratar en sus peliculas.

En los filmes agrupados en el primer apartado los protagonistas son hombres,
presencia justificada porque en los asuntos recreados ellos tuvieron el mayor peso histo-
rico. Sin embargo, la mujer aparece en su modesto papel, tal cual fue vivido en la
practica.

En los tres filmes se reitera un tipo: el burgués, la clase preponderante en su
obra. El cura como representante de una esfera social integrada a la clase dominante, la
burguesa, que no encuentra espacio en el nuevo régimen. En Memorias...Elena alcanza
protagonismo como contrincante de Sergio, sin llegar a su estatura. Su actuacion descu-
bre rasgos de la personalidad del hombre. Ella representa a la “nueva” mujer surgida en
la etapa revolucionaria, no obstante, su actuacion dista mucho de ser perfecta. Sus con-
tradicciones son mas llamativas que las de Sergio, su comportamiento mas incoherente
y, pudiéramos decir, hasta oportunista. Evidentemente no esté idealizada, asi se libra de
los maniqueismos en que incurrieron algunos colegas. Ademas de Elena en este titulo

hay otras dos mujeres representativas de clases antagonicas: la campesina Noemi y la
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burguesa Laura, las cuales no se enfrentan entre si pero ocupan un espacio polar en la
vida del hombre.

Los personajes masculinos devienen simbolo en las dos primeras comedias: la
lucha entre el pasado y el presente cobra vida en el enfrentamiento entre el siquitrillado
y el obrero en Las doce sillas; y entre el obrero y su jefe en La muerte de un burdcrata.
Esos personajes no estan hechos de una sola pieza, han sido trazados con matices dife-
renciadores, uno de ellos: el humor, los hace mas vulnerables.

En Guantanamera se recrean los primeros afios de la ultima década del siglo
XX, denominada Periodo Especial. Como las primeras comedias del sesenta, Guanta-
namera reitera la tematica y coincide con personajes tipicos, especialmente la muerte,
clave de la progresion dramatica. Los protag6nicos no son burgueses y siquitrillados
sino producto de la etapa: el burdcrata “revolucionario” que cuida su cargo y su presti-
gio a como dé lugar. La esposa de ese funcionario es una profesora universitaria, ella ha
dejado el trabajo sin que se expliciten las razones; y el picaro remeda a Oscar, de algun
modo, en el camionero con una mujer en cada pueblo que hace cualquier cosa por so-
brevivir en las adversas condiciones econémicas. Este personaje viene a irrumpir en la
monotonia de la cansada esposa e incide en las decisiones tomadas por ella al final del
relato.

Dentro de los filmes reunidos en el segundo grupo, la mujer acapara protago-
nismo en Los sobrevivientes: Fina posee tanta importancia draméatica como sus herma-
nos y su marido. Ella encarna otra arista tematica: la hipocresia, manifestada en su puri-
tanismo y la constante necesidad de conservar las apariencias, tanto la fisica como la
referida al ambito social, en su caso este quede reducido al familiar. Su actuacién se
corresponde con los patrones de conducta que, un tanto maniqueamente, se le atribuye a
la burguesa: vacia, incapaz de tomar decisiones por si misma, dependiente economica-

mente del hombre, sobre todo, sin ideas propias, salvo las que emanan de su vanidad
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femenina y su propio orgullo. Tratar de mantener esas cualidades la llevara a revelarse
contra su destino asumiendo una tragica actitud: dejarse morir.

Los personajes masculinos pueden separarse en dos bandos: los que sustentan el
poder y los oprimidos aunque, dado que las historias se desarrollan en épocas donde los
desposeidos no determinan cambios politicos, seran los poderosos necesariamente, los
protagdnicos. En Una pelea cubana contra los demonios: el cura, los alcaldes y regido-
res; en La Ultima cena: el conde, el cura, el capataz y, en un segundo plano, el maestro
de azlcar. Sélo en el primer titulo aparecen algunas mujeres como elementos desenca-
denadores de un giro significativo del relato; en alguna escena la carga dramatica y has-
ta tragica se centra en ellas (la violacion, el ritual del exorcismo) sin llegar a convertirse
en protagonistas.

En Fresa y chocolate y Memorias del subdesarrollo: se reitera el intelectual,
aqui como burgués, En Fresa... ha cambiado su clase: es un hijo de la Revolucion, pero
su apellido conlleva una carga peyorativa: homosexual, esto lo convierte practicamente
en un marginal en la homofdbica sociedad.

Las mujeres ocupan un papel protagénico en las cintas del tercer grupo: Cumbi-
te, Hasta cierto punto, y Cartas del parque. En Cumbite, la novia y la madre de Manuel
poseen una fortaleza espiritual, una determinacion de caracter no alcanzado por ninguna
burguesa presentada hasta el momento; lamentablemente las actrices no trasmiten la
fuerza que conllevan los personajes, la deficiente actuacién lastra la concepcion dra-
maturgica. Anais y la madre de Manuel junto a la Noemi de Memorias... son la huella
campesina en la filmografia del realizador. La trabajadora portuaria, protagonista de
Hasta cierto punto es un producto de la Revolucién; si las mujeres de Cumbite se atre-
ven a desafiar las convenciones y, escondiendo su dolor, renuncian a la venganza para
imponer la paz y la concordia entre los hombres de la comunidad, Lina, en otras cir-

cunstancias histéricas, vale decir econdmicas, reta las convenciones sociales estableci-
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das y actla con desenfado sin importarle el qué diran. Estas mujeres son valientes, ca-
paces de crecerse en situaciones adversas no se amedrentan ante los reveses que el des-
tino o el azar les depara, asumen una actitud opuesta a la de la burguesa Fina. Maria en
Cartas del parque es romantica, fragil; su comportamiento se corresponde con la socie-
dad de comienzos del siglo XX, la cual impuso al mal llamado sexo débil total someti-
miento a las rigidas normas familiares y sociales, aunque en este caso y dada su juven-
tud, hay cierta rebeldia de carécter. Milagros, el otro personaje femenino, antitesis de
Maria, es una prostituta; este personaje se reiterara posteriormente en la Nancy de Fre-
sa... interpretado, incluso, por la misma actriz. Vale la pena destacar en ambas interpre-
taciones la mujer de vida “alegre”, disefiada con cierto atractivo fisico, con gracia y has-
ta con una alegria interior que le ganan la simpatia del espectador. Tanto Milagros como
Nancy son la antitesis de la esquematica Gertrudis, la burguesa devenida prostituta en
Las doce sillas. Me da la impresion de que el director no rechaza el ejercicio de la mas
antigua de las profesiones sino la clase que la ejerce. Incluso, en las dos ultimas cintas
estos personajes se “reivindican”: Milagros se casa con un marinero y Nancy se com-
promete con el universitario.

Quiero subrayar que, pese a la poca presencia femenina en la produccién aleana,
si hay una vision dignificativa de las que pertenecen a las clases sociales mas humildes
(campesinas y marginales) o a la etapa posrevolucionaria (obreras y prostitutas). Sin
embargo, no ocurre asi con los personajes masculinos, estos representan siempre a la
clase dominante, con matices diferenciadores acorde con la época y, cuando los obreros
0 campesinos desempefian papeles sobresalientes, estdn matizados con un perfil
humoristico. Ejemplifica este criterio tanto Oscar (Las doce sillas) como el sobrino
Juancin de La muerte de un burécrata y el camionero de Guantanamera.

En la produccion de este cineasta se reiteran en los roles protagonicos: tres per-

sonajes masculinos: el cura, el burdcrata, el intelectual y uno femenino: la prostituta. El
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cura alcanza participacion activa en Las doce sillas, Una pelea cubana... y La ultima
cena, con presencias de menor relevancia en Los sobrevivientes, Memorias del subdes-
arrollo y hasta en La muerte de un burdcrata; el burdcrata en este mismo filme donde
se le intenta ridiculizar, en Guantanamera y en Las doce sillas; en tanto el intelectual
acapara el rol principal de Memorias..., Hasta cierto punto Cartas del parque y Fresay

chocolate.

La prostituta aparece en Las doce sillas tratada con cierto tono de farsa; tiene re-
levancia en Cartas del parque y Fresa y chocolate. En Una pelea cubana... ella es un
punto de giro, un eslabén en la cadena de acciones que van desenredando la madeja

historica, ya dicho anteriormente.

En las dos Unicas cintas dirigidas por Gutiérrez Alea en la década del noventa
aparece un universitario, personaje nunca antes retratado® en la cinematograffa cubana:
el David de Fresa...,militante de la Unidn de Jovenes Comunistas, cuyas convicciones y
convenciones forjadas al calor de la organizacion donde milita, entraran en franco anta-
gonismo con las concepciones culturales, politicas y morales de su amigo Diego, homo-
sexual con un mejor disefio, no solo dentro de la produccién aleana sino de toda la del
ICAIC.?

Las clases reiteradas son la burguesia y la més alta aristocracia; no obstante, en
la filmografia de Gutiérrez Alea, encontramos un mosaico donde convergen diferentes

estamentos sociales: pequefios burgueses, esclavos, campesinos, obreros.

! S6lo habiamos visto estudiantes secundarios o de pre en Una novia para David, de Orlando Rojas, ca-
sualmente disefiado por el mismo guionista, Senel Paz.

2 En Vidas paralelas (1992) de Pastor Vega, hay un homosexual cuyo disefio como per-
sonaje ni la interpretacion del actor pueden equipararse a las de Diego. La cinta tampo-
co fue exhibida el mismo afio de su terminacion
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La familia como eje dramatico aparece en dos filmes ocupando polos opuestos
en su desempefio y comportamiento: Cumbite y Los sobrevivientes. En el primero, la
familia campesina marcada por hechos sangrientos que han dividido a la comunidad
rural alcanza la unién gracias al sacrificio y al amor entre dos de sus integrantes. Para
que esa reunificacion, vital para la sobrevivencia de todos, se haga realidad, Manuel
muere, en tanto su madre y su amante renuncian a la venganza en aras de la concordia y
la paz. Todo lo contrario ocurre en Los sobrevivientes, el afan por mantener la union
familiar a toda costa, libre de la “contaminacion” social la lleva a su total aniquilamien-
to. En el primer caso, la tolerancia permite la reunificacion familiar y colectiva mientras
en el segundo la intolerancia conlleva a los Orozco a su total desaparicion.

En ambos casos los obstaculos que enfrentan los protagonistas y entorpecen la
realizacion de sus planes provienen de “afuera”, del entorno social. Y obviamente las
solucionesopuestas traeran resultados polares, como acabamos de ver. Hay otra pelicula
donde la familia también ocupa relevancia: Guantanamera, aqui los conflictos de la
pareja causan su desintegracion, paralelamente las contradicciones de afuera inciden
decisivamente en el desarrollo dramatico del relato. Estos son los Unicos titulos en que
la familia, en su composicion tradicional, se trabaja dramatirgicamente. En las restantes
cintas los protagonistas viven solos: Sergio, el conde, Pedro, Diego o en compafiia de
otros familiares que no son ni padres, conyuges, hijos o hermanos: Juancin, Oscar, Mar-
ia. La familia vista por Gutiérrez Alea demanda un analisis mas profundo que sobrepasa

los intereses del presente estudio.

19




Argus-a ISSN 1853 9904
Artes & Humanidades Vol VIII Ed. N° 32
Virgen Gutiérrez Junio 2019

Procedimientos narrativos

El cine de ficcion o argumento, como muchos lo distinguen, cuenta una historia
para cuya narracion recurre, por lo general, a un guion que estructura en escenas y se-
cuencias el relato donde van implicitas las ideas y concepciones del artista sobre deter-
minado aspecto de la realidad.

La cinematografia que centra su atencion no en lo fantastico sino en la vida real
aborda, mayoritariamente, tematicas referidas a fendmenos sociales pues su interés de
comunicacion con un publico contemporaneo le impone el abordaje de asuntos que in-
ciden directamente en el vivir cotidiano y, por eso, mismo, captan la atencion de los
espectadores. En el caso de Gutiérrez Alea esa fue una preocupacion surgida desde sus
comienzos en el séptimo arte; ya en 1954 la dejé expuesta en una memorable diserta-
cion. Alli expresoé la necesidad de hacer un cine nacional “basado en la realidad de nues-
tro pueblo [...] que presentara los fendmenos de nuestra realidad con una actitud since-
ra” (Realidades del cine cubano s/p).

El tratamiento dado a la realidad cubana a partir de 1959 donde mdltiples feno-
menos comenzaron a surgir al paso de las transformaciones en las diferentes esferas
sociales conllevo una manera otra de reflejarla en el cine. Esto es, los codigos tradicio-
nales del lenguaje cinematografico empleados en los filmes de argumento resultaban
insuficientes a los recién surgidos cineastas para contar en la pantalla ancha, y echaron
mano a la técnica documental y la incorporaron a la estructura ficcional. La imbricacion
de ambos géneros en la obra argumental de Gutiérrez Alea se convertird en particulari-
dad de su estilo al reiterar el procedimiento en cinco filmes, de ese modo el contexto
socio-politico cobra veracidad, la época reflejada adquiere dimension de cronica.

Historias de la revolucion se inicia con imégenes reales del ataque al Palacio

Presidencial y ubican rapidamente al espectador en el espacio-tiempo en que transcurre
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el relato y si imbrica en la diégesis al abrir la trama de ficcién con un herido (victima o
protagonista del hecho) que va en busca de ayuda. Aqui el documental nos da la causa
directa de la situacion vivida por el personaje, al mismo tiempo esas imagenes transmi-
ten el peligro, la angustia y tension que viviran los protagonistas de la historia. El do-
cumental remarca el dramatismo del relato de ficcion.

En Las doce sillas y La muerte de un burécrata el documental refuerza la reali-
dad mediante carteles, vallas, revistas, noticieros radiales, discursos, etcétera, imagenes
con las que tropiezan los personajes en su deambular por calles, oficinas, fabricas...y
conforman la urdimbre de la cotidianidad, la misma vivida por el espectador.

En Memorias del subdesarrollo el documental posee mayor relevancia dramati-
ca, es un contrapunto ideoldgico entre el protagonista, Sergio, y el entorno. Esa lucha
Ilega a convertirse en una contradiccion psicoldgica pues Sergio asume algunas concep-
ciones no del todo compartidas y critica otras en algin momento aprobadas. El docu-
mental y la ficcion se complementan para hacernos reflexionar sobre aptitudes, opinio-
nes o ciertas inclinaciones ideoldgicas del personaje. El director no impone una imagen,
sino propicia elementos positivos y negativos para facilitar al espectador su propia con-
clusién sobre lo visto en la pantalla.

Otro titulo donde conviven las dos formas narrativas es Hasta cierto punto, aqui
el documental se integra con armonia a la diégesis, gracias a dos soportes diferentes: el
video para la pelicula que esta filmando un personaje (el director) y el celuloide en 35
mm. para la cinta de Gutiérrez Alea, quien realiza su obra con un recurso reiterado en el
cine universal: la del cine dentro del cine, que no siempre alcanza los resultados estéti-
cos deseados como es el caso que ahora nos ocupa.

En Guantanamera la presencia de las dos técnicas narrativas no estd empleada
como en los filmes anteriores, la aprehension de la realidad es tan vivida que el propio

director consideraba este trabajo méas bien documental. Incluso en los créditos un diélo-
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go entre dos personas, cuya identidad ignoramos, dice: “esto no es inventado, esto ocu-
rri6 de verdad”. Consecuente con ese enunciado la anécdota ha sido filmada con el ve-
rismo propio de la cronica.

Es indudable la fuerza de la documentalistica cubana, cuyo apogeo esta en la se-
gunda mitad de los afios sesenta y marco la obra ficcional en la mayoria de nuestros
cineastas. Gutiérrez Alea sabe hacer de esa impronta un recurso propio, al transmitir a
través del género parte de la informacion que debe ser conocida por el espectador, al
dotar al documental de relevancia dramatica como apoyatura de los conflictos, suman-
dolo al discurso diégetico con naturalidad y armonia, con valores estéticos de alto nivel,
pues sabe otorgarle a esos planos una carga semantica diferenciadora que contribuyen a
hacer visibles sus concepciones sobre “la dialéctica creativa ente lo objetivo y lo subje-
tivo”, segin opina Piero Spila en su articulo “La victoria de un cine en libertad” (En

Alea, una retrospectiva critica p. 99).

Valoracién de los elementos expresivos

Al analizar la obra cinematogréafica de este director observamos que no tuvo in-
tenciones de convertirse en un innovador del séptimo arte. Su produccion filmica se
caracteriza no por aportes formales si no por hacer del espectaculo cinematogréafico algo
mas que un simple divertimento, o un modo de pasar el tiempo entretenido, sin pensar
en causas y consecuencias de las acciones que cotidianamente acometemos. Esto es, un
espectaculo que apela no so6lo a “la emocion, al sentimiento, sino también a la razon, al
intelecto” como é1 mismo escribio en su libro Dialéctica del espectador (p. 20-21) Esas
concepciones sobre lo que debia ser el cine, plasmadas por él en ese libro, las convirtié
en premisa puesta en practica en su obra artistica. Un espectaculo capaz de entretener y

emocionar al mismo tiempo cuestionarnos lo que estamos disfrutando.
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Las actuaciones, exceptuando Historias de la Revolucién y Cumbite son acerta-
das y en varios casos, excelentes, sobre todo, a partir de Memorias del subdesarrollo.
Los protagonicos consiguen, bajo la direccion de Gutiérrez Alea, meterse en la piel de
los personajes que encarnan. Sobresalen Reinaldo Miravalles, Ana Vifias y Enrique
Santiesteban (en Los sobrevivientes), Salvador Wood (La muerte de un burécrata) Ser-
gio Corrieri (Memorias del subdesarrollo); José Antonio Rodriguez (Una pelea cubana
contra los demonios) Mirta Ibarra (Hasta cierto punto y Fresa y chocolate), Jorge Peru-
gorria y Vladimir Cruz (en Fresa...) quienes han logrado hacer imperecederos los per-

sonajes representados.

Elementos no privativos de la cinematografia

En la obra de este cineasta se reiteran recursos tomados fundamentalmente de la
literatura aungue aparecen en otras manifestaciones. Recursos o elementos como apoya-
tura a la narracion filmica pese a no ser exclusivos de este lenguaje, tales como el
humor en sus diversos matices: satirico, caustico, burlesco. Otros recursos reiterados
son el absurdo, la paradoja, el simbolo.

El humor es un cddigo transmisor de concepciones, opiniones, ideas, que el ar-
tista hace visibles al hombre comun a través de lo comico. Este recurso se convierte, en
ciertos casos, en arma fustigante de males sociales obviados e incluso “olvidados” por
los organos pertinentes. En otras ocasiones resalta jocosamente fenomenos perturbado-

res de la tranquilidad y bienestar social.

En 1974 en el |1l Congreso de la Union de Periodistas de Cuba, el entonces Mi-
nistro de Cultura, Armando Hart se refirio a la necesidad de que los intelectuales abor-

daran con rigor “los principales problemas de la politica cultural del pais” (A proposito
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de la relacion arte publico s/p), llamado respondido por pocos creadores, entre ellos
destaca Tomas Gutiérrez Alea, quien supo dar en su obra una dimensién poco vista a la
politica, no solo cultural sino en su mas amplia significacion, sefialando, a través de
osados filmes, los conflictos de mayor incidencia negativa que lastran el flujo de las
relaciones productivas.

Muchos fendmenos fueron vistos a través del prisma humoristico. La critica a
males y deformaciones existentes, sobrevivientes del pasado o generados en la etapa
revolucionaria han sido representados festivamente, con matices diversos. Algunos con
cierta ironia, otros a través de la satira, sin dejar de apuntar hacia la causa original, reite-
rando de paso, una caracteristica de la idiosincrasia del cubano, asumir con buen humor
los momentos més complejos, las situaciones adversas.

El tono humoristico esta presente tanto en las situaciones a que se enfrentan los
personajes como en los dialogos.

En La muerte de un burdcrata coexisten ambas formas. En el primer caso, en la
escena donde Juancin, en su afan de ver al jefe para que le firme un documento, queda
atrapado en el cuarto del hombre en el mismo instante en que éste regresa con la secre-
taria y se dirigen al cuarto para hacer el amor. En la escena hay un rejuego donde se
imbrican las frases que intercambian los amantes y la situacion en que se encuentra
Juancin, metido dentro de un closet, en una incomoda posicion de inocente rascabu-
cheador, o como se dice en francés voyeur.

El otro momento: cuando el mismo personaje intenta escapar por la ventana de
una oficina, ubicada en un piso muy alto y aparece un cura gritdndole desde la calle:
“Espere, que voy a confesarlo”, al mismo tiempo un policia le increpa: “baje o lo llevo
preso”, pues la impresion que suscita la imagen del hombre es la del suicida. Claro, si-
tuacion y didlogo no son excluyentes. Una situacion absurda conlleva un dialogo com-

plementario. Las palabras no se dicen aisladamente, se enmarcan en una situacion es-
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pecifica. Cuando ambas confluyen, provocan la hilaridad por lo disparatado de tal si-
multaneidad. En la Gltima situacion no hay nada gracioso. Sin esos dialogos la sensa-
cion del espectador es de suspenso, de angustia por lo que puede ocurrirle al pobre
hombre, en tanto al escuchar esos descabellados parlamentos, esas absurdas ordenes, se

aflojan las tenciones, la risa disipa el suspenso.

Una escena similar ocurre en Guantanamera cuando una mujer, a punto de parir,
se atraviesa en medio de la carretera por donde viene pasando el coche flnebre que trae
desde Guantanamo hacia La Habana, el cadaver de la tia Georgina. La parturienta y su
marido no tienen otra opcién para llegar al hospital, por eso corren el riesgo de ser atro-
pellados. Las frases intercambiadas y la propia situacion creada, cuando la pobre emba-
razada sube al carro flnebre, provocan una reaccion risuefia.

El humor dado a través de la actuacion se hace real en el cura de Las doce sillas
quien, en su afan de lucro, “llega al absurdo y a la locura”, cometiendo los actos mas
descabellados, no para mostrar el absurdo por el absurdo, que para el director resultaria
un absurdo, sino para burlarse de la “santa intencién” del sacro personaje, ridiculizando-
lo.

Con buen humor se fustigan el oportunismo y el realismo socialista, tendencia
que intentd imponerse a la creacion artistica en los primeros afios del gobierno revolu-
cionario. Casi idénticamente aparece tal enjuiciamiento en las dos comedias de los afios
sesenta, con una “sensibilidad critica” muy particular que la hace acreedora del “sello
distintivo de la legitimidad”, como expresara el critico cubano José Antonio Evora en
1991 (Cine cubano 133 p. 19).

El humor se expresa en variantes desde lo jocoso hasta el humor negro, acido,
recalcitrante. Asi aparece en Los sobrevivientes, cinta encasillada como comedia por la
critica y yo bautizaria como “dramatragedia” si hay que bautizar. Aqui las situaciones

humoristicas poseen, en su mayoria, unos dialogos nada cémicos sino un matiz mas
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bien burlesco, méas bien amargo, como en la escena final cuando quedan solamente tres
Orozco hambrientos y un rayo fulmina a uno de ellos. Los otros dos personajes se miran
y exclaman compungidos: “pobrecita, quedd cocinadita”; por su tono la frase lleva
implicito un pensamiento que bulle en sus mentes: la “cocinadita” sera el proximo plato,
servira para saciar el apetito de los hambrientos, asi se convertiran en canibales, la etapa
mas salvaje del ser humano, y evidentemente, la Gltima a la que llegaran esos Orozco
que han transitado por todas las civilizaciones.

A través de la sétira se fustigan males sociales arraigados en la vida cotidiana,
como la burocracia. Hay varios ejemplos pero sefialaremos solo uno, en aras de no alar-
gar este aspecto. En La muerte de un burdcrata hay una escena en el cementerio donde
aparece un cartel, remedo de la propaganda del realismo socialista donde se lee el si-
guiente texto: SALUDAMOS EL DIA DE LOS DIFUNTOS. Nos provoca la risa y
también la reflexion sobre la estupidez humana.

La paradoja es también un recurso frecuente en la filmografia aleana, en ocasio-
nes con una carga ironica. En La muerte de un burécrata, el obrero muere triturado de-
ntro de la maquina inventada por él mismo para acelerar la produccion de los bustos de
José Marti, igualmente el “honor” que significaria ser sepultado con su carnet laboral es
la causa de todos los enredos que entorpecen, posteriormente, los tramites para el otor-
gamiento a su viuda de la pension correspondiente.

En Guantanamera el relevo de carros fanebres a lo largo del pais para traer a la
muerta desde Oriente hasta Occidente con vistas al ahorro de combustible, ocasiona el
cambio del cadaver, hecho que, desde el punto de vista de los dolientes resulta verdade-
ramente espantoso y el espectador se carcajea ante el desmesurado absurdo.

La paradoja se reitera en tono menos jocoso en Los sobrevivientes donde el afan

de la familia Orozco por mantenerse impoluta, al margen de los cambios ocurridos en el
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pais, conlleva su autodestruccion. Esa dramatica situacion posee una carga semantica
gue sobrepasa el espacio/tiempo diegético que concreta la cinta.

La paradoja adquiere tragicidad en Una pelea cubana contra los demonios: alli
el cura duefio del pueblo, al intentar alejar a sus feligreses de los “demonios” resulta ser
el “endemoniado” y los conduce al total aniquilamiento.

En los dos ultimos ejemplos la paradoja se asienta sobre un teldn politico. El
empleo de esa figura persigue un mismo fin; cuestionar las consecuencias del fanatismo,
la intolerancia, el abuso de poder. El afan por practicar “el bien absoluto”, por librar de
“pecados” a la familia o a la sociedad, conlleva al malestar y a la muerte de aquellos a
quienes se pretende ‘“salvar”. Estas obras reiteran un rasgo caracterizador de nuestra
mejor tradicion: el enjuiciamiento sobre la manipulacion de la justicia al paso de la his-
toria como expresion de una concepcion ética, muy presente en la obra de figuras para-
digmaticas de nuestra nacionalidad.

El humor negro sobresale en aquellos titulos donde la muerte resulta ser el eje
dramatico de la trama, a veces al estilo de Luis Bufiuel, sobre todo en Los sobrevivien-
tes. Aunque los cubanos no llegamos a ver la muerte con la misma dimension que los
mexicanos, si tenemos una manera particular de reirnos de lo que no somos capaces de
explicarnos, de ahi el tratamiento irreverente tan bien manejado por este director.

El humor y la paradoja le permiten enjuiciar aspectos negativos de la sociedad
cuya transformacion se inicia en enero de 1959, porque, como €él mismo sefalara,
“contra los errores hay que ser implacables y el primer paso para eliminarlos es sefialar-
los” (Alea, una retrospectiva...p. 75) No importa que ese seflalamiento sea hecho a
través de elementos tan poco “serios” si son capaces de apresar y explicitar contradic-
ciones padecidas por los habitantes de una sociedad nueva que deben ser subsanados en
aras de perfeccion.
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En su obra, el humor es un elemento valorativo de la realidad a través del cual se
asume lo politico, lo clasista. Como dijera Omar Cabezas “no podemos desligar la con-
ducta de los hombres de su participacion en la sociedad y por tanto, de como refleja la
sociedad en su cerebro” (EI humor como arma...p.9) y el cubano, todos lo sabemos,
bromea, se rie aun en los momentos mas dificiles sin que por ello deje de pensar seria-
mente en los mas apremiantes asuntos.

Gutiérrez Alea utiliza el humor con esa carga politica, como conciencia critica
que reitera practicamente en toda su obra. La excepcion es Cartas del parque en donde
si hay algunas humoradas pero despojadas del valor polisémico que abunda en el resto
de su produccién.

El simbolo que “remite a un significado infalible e invisible” (Historia del tro-
po... p.141) no es un recurso frecuente en la labor de nuestro cineasta. No obstante, hay
algunos ejemplos sobresalientes asi como imagenes simbolicas que aluden a algo mas
alla de lo que denota la fotografia.

En dos de las m&s memorables cintas: Memorias del subdesarrollo y La dltima
cena, a mi juicio, tres objetos devienen simbolos. En la primera, el telescopio con que
Sergio escruta la ciudad desde el balcon de su apartamento; esa escena ha dado lugar a
innumerables interpretaciones, avaladas por el valor polisémico del arte. En mi opinion,
ese instrumento Optico esta simbolizando la capacidad del artista para ver la realidad y
ahondar en la esencia de los fendmenos sociales y politicos que enrarecen las relaciones
de fraternidad proclamadas por las nuevas condiciones historicas. La escena no estaba
prevista en el guion original. El director le cont6 a Silvia Oroz: “el telescopio acaba por
convertirse en un simbolo del personaje. Eso se nos ocurrié cuando elegimos el aparta-
mento donde transcurre la vida de Sergio” (Los filmes que no filmé p. 116). También en
esa conversacion aclard cual era la intencion del personaje: ver La Habana “como si la

ciudad fuera un objeto de laboratorio” (idem). Si bien es cierto, el telescopio sirve para
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ver mucho mas alla de lo que nos permite la simple mirada, también lo es acercar los
mas alejados objetos a quien mira. Y en ese acercar se descubren muchas cosas no al-
canzadas por la vision del ser humano. Téngase en cuenta que Gutiérrez Alea conside-
raba al cineasta no como un ser privilegiado sino comprometido con su época, ello lo
hacia responsable de saber hurgar “en una realidad compleja cuyo profundo significado
no salta a la vista” (Dialéctica del espectador p. 8) Y esa realidad “que no salta a la vis-
ta” debe ser penetrada, desentrafiada por quien posea sensibilidad, imaginacion y crite-
rios bien sélidos para sacar a la luz significados subyacentes en la oscuridad. De acuer-
do con sus propias concepciones teoricas identifico al telescopio como un simbolo: co-
mo un arma cognoscitiva en representacion del creador, pero acorde con su modestia le
hubiera parecido una pedanteria asumirlo de tal modo.

En cuanto a La ultima cena los dos objetos simbolicos cumpliendo una misma
funcién son el sombrero y la peluca del Conde. Ambos le atribuyen tanto su realeza de
clase como la ubicacién epocal. Al despojarse de ellos, hacia el final del relato, desapa-
rece el marco temporal. Esos atributos son tanto un simbolo de poder como clasista,
pues eran prendas preferidas por la alta aristocracia. EI propio Conde es también un
personaje simbolico como lo es el cura de Una pelea cubana... al personificar al poder
absoluto, el que no permite contrincantes, ni siquiera consejeros.

En Fresa y chocolate resulta simbdlica la escena cuando, al final de la pelicula,
Diego y David se abrazan emocionadamente, transmitiendo la esperanzadora idea de

que sus respectivas posiciones ideoldgicas han dejado de ser antagonicas.

Influencias percibidas

Durante todo el desarrollo del arte unas corrientes han ido desplazando a otras.

Métodos, escuelas, estilos, se han impuesto en épocas, paises, autores. La interrelacion

29




Argus-a ISSN 1853 9904
Artes & Humanidades Vol VIII Ed. N° 32
Virgen Gutiérrez Junio 2019

entre la creacion individual y la aprehension de valores universales es una constante
natural y debe ser vista dialécticamente, como una via para descubrir las peculiaridades
del estilo de un creador.

En la medida en que la sociedad va progresando, se descubren nuevas tecnolog-
ias y se ponen en practica modernos métodos creativos y aumentan las dificultades para
deslindar los valores propios y los aprehendidos. En el caso del cine esa separacion se
dificulta méas teniendo en cuenta que el lenguaje de las imagenes en movimiento ha al-
canzado su universalizacion apenas en un siglo, a ello han contribuido los maestros de
diversas partes del mundo, Por otro lado, los procesos productivos son similares, tanto
en un pais industrializado como en uno del tercer mundo, pese a las diferencias finan-
cieras y tecnoldgicas. No obstante, existen convenciones respetadas y repetidas que
permiten diferenciar, al menos, los géneros abordados asi como formas particulares de
asumir la realidad que dieron lugar a determinados movimientos, corrientes o0 escuelas,
como el neorrealismo italiano, el realismo socialista, el free cinema inglés o la nueva ola
francesa. Estas corrientes o escuelas (los criticos e historiadores las nombran indistinta-
mente) han tenido su época de esplendor en los paises donde han surgido, han logrado
traspasar sus fronteras para influir en autores de otros tiempos y paises, gracias a ese
privilegio del cine de simultanear distribucion y exhibicién a una velocidad increible en
los lugares mas remotos.

Ningun artista por muy original y genial que sea escapa al influjo de sus prede-
cesores y hasta contemporaneos, en cualquier manifestacion y en no importa qué mo-
mento de la historia. Por ello me parece natural que Tomas Gutiérrez Alea expresara:
“soy deudor de todas las corrientes cinematograficas que me han preexistido, porque
uno se nutre del cine y de la realidad” (entrevista realizada por OC y VG) De esas c0-
rrientes nutricias unas son mas obvias que otras; hay mas o menos asimilacion junto a,

por supuesto, una particular manera de narrar. Asimilar el influjo no resta mérito a la
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creatividad individual de un artista, al contrario, puede contribuir a universalizar su
quehacer. Me referiré a aquellas influencias que he podido “descubrir” a sabiendas de
que ese aspecto tampoco quedara agotado en este estudio.

Gutiérrez Alea declard que en su infancia “veia solamente cine norteamericano”.
Esa primera experiencia fue bien aprehendida, como revelan sus comedias iniciales en
donde el gag chaplinesco es empleado tal como el genial inglés lo concibiera: no sélo
para provocar la risa sino también con la intencion de llevar a la reflexion, utilizando la
satira en determinadas situaciones o la ridiculizacion de los personajes en otras ocasio-
nes. Esa peculiaridad de su quehacer en los primeros momentos de su empleo (a algun
critico le parecio mera imitacion), logra un sello mas “aleano” en la medida en que al-
canza mayor dominio de los recursos expresivos. En Los sobrevivientes el gag posee ya
una marcada intencion politica, dimensionada por la variante del humor negro, ahora al
estilo de otro grande de la cinematografia universal: Luis Bufiuel. La impronta de este
artista se evidencia en otros ejemplos. Me viene a la mente el nucleo central de La ulti-
ma cena en donde el cubano quebranta, como lo hiciera el espafiol en Viridiana, el ritual
catdlico de la pasion de Cristo, al presentar un remedo de la cena cristiana con una con-
cepcion blasfema: el Conde asume la personalidad de Cristo en tanto los herejes escla-
vos ocupan el lugar de los santos apdstoles.

El cine hollywoodense clase b de los afios 50 predomina en la puesta en escena,
encuadres, planos americanos y manipulacion tematica de la primera cinta producida
por el ICAIC: Historias de la Revolucion, sobre todo en El herido, el primer episodio de
los tres que integran la cinta, algo que fue anotado por el director en su momento.

El influjo del cine silente de los Estados Unidos persiste mas alla de los primeros
filmes aleanos. Su presencia se diversifica en obras posteriores. Las doce sillas valida la
estructura de las comedias producidas en los afios veinte del pasado siglo. De ellas se

retoma el ritmo, la intencion, los letreros explicativos puestos de moda por aquel géne-

31




Argus-a ISSN 1853 9904
Artes & Humanidades Vol VIII Ed. N° 32
Virgen Gutiérrez Junio 2019

ro, entonces con una intencion elemental de informacion, en lugar del sonido aun in-
existente. Otro ejemplo es Cartas del parque con un semejante tratamiento formal ex-
plicito tanto en la estructura diegética como en los carteles que resumen el asunto en
cada episodio. Carteles orlados al estilo de los aparecidos en las cintas chaplinescas.

El neorrealismo italiano influyd tanto en Europa como en el nuevo continente.
Para los latinoamericanos fue una via para descubrir su propia realidad. Como dijera
Fernando Birri “el neorrealismo fue una actitud moral que permitié entender hasta qué
punto es necesario que el arte cinematografico /.../ se afiance en la realidad de las imé-
genes que caen bajo nuestros ojos /.../ y hasta qué punto ese realismo, la realidad de
esas imagenes NO PUEDE DEJAR DE SER (sic) la realidad* (“Por un nuevo nuevo
cine...” ps.239-240). En Cuba, el neorrealismo dejé su huella en la produccién de los
afios sesenta, pero, indudablemente, la asimilacion de su estética por parte de Gutiérrez
Alea es mas palpable, habida cuenta del contacto directo con la cinematografia de ese
pais en los afios cincuenta, mientras estudiaba en la Escuela Experimental de Roma. A
ello se debe afadir las condiciones en que se hace cine al surgimiento del ICAIC, cuan-
do los recursos tecnoldgicos y econémicos solo permitian la produccion de modestos
proyectos que favorecen la adopcién del sistema practicado por los italianos, caracteri-
zado por los bajos presupuestos, equipos convencionales, predominio de planos exterio-
res sobre los sets interiores, actores no profesionales y pelicula virgen en blanco y ne-
gro cuyo costo es inferior a la de color, entre los rasgos méas destacados; (cf. Historia
del neorrealismo italiano) caracteristicas que se avienen a las condiciones no solo de los
inicios de la produccion icaiciana sino se prolongan hasta la actualidad.

Dentro del cine producido en la peninsula italica a la terminacién de la Segunda
Guerra Mundial, se destacan unos directores sobre otros, a pesar de rasgos comunes que
los identifican colectivamente y permiten hablar de una escuela o corriente. Es el maes-

tro Francesco Rosi quien deja mayor huella en el cubano, justamente por la afinidad a la
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hora de sintetizar los temas escogidos, y por la manera de presentarlos, yendo de lo par-
ticular a lo general o tomando la parte por el todo (la sinécdoque) asi como en la seme-
jante combinacion de las dos técnicas narrativas: la ficcion y el documental, esas cuali-
dades hacen de Rosi, en opinion de Roman Gubern, “un auténtico cineasta brechtiano,
en la medida en que apelaba a la inteligencia y lucidez critica del espectador con un
distanciamiento de dimension desmitificadora” (Historia del cine p. 364) caracteristicas
presentes en las primeras cintas de nuestro director que se tornan méas personales en el
periodo de 1968-1978, cuando el distanciamiento brechtiano viene como anillo al dedo
a su afan de provocar la reflexion, sin renunciar a la concepcion del espectaculo que
provoca el disfrute, el entretenimiento, a los mas disimiles publicos, una de sus preocu-
paciones.

Pocos titulos escapan a la influencia neorrealista y si no cumplen esos cinco as-
pectos mencionados por Caro (presentes todos en Historias de la Revolucion), si se re-
iteran algunos en obras posteriores compartiendo caracteristicas de otras, como el free
cinema inglés cuyo rasgo principal es el empleo de la cAmara en su funcion primigenia:
la captacion natural de la realidad sin afeites ni “puestas en escena”, sobresaliente en
Memorias del subdesarrollo en aquellas escenas captadas en la calle, entre gente comuan
que deambula, se detiene ante una vidriera, corre o baila, y en tomas ya referidas al pro-
pio protagonista hechas también con la misma intencion. Otros ejemplos pueden verse
en Hasta cierto punto y Fresa y chocolate en tomas con cdmara en mano, filmadas en la
calle. De este modo el cineasta plasma el mundo de sus contemporaneos, testimonia las
condiciones de la ciudad donde habita, sus bellezas y fealdades, sus construcciones y
derrumbes. En fin, el artista deviene cronista del momento vivido, no solo por los temas
abordados también por la veracidad de las imagenes, ya como parte de la realidad ar-

gumental o con significacion extra diegética.
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La universalidad de la obra aleana puede resumirse en la reminiscencia de cinco
grandes: el ruso Serguei Eisenstein, el espafiol-mexicano Luis Bufiuel, el francés Jean
Luc Godard, el brasilefio Glauber Rocha y el inglés Charles Chaplin.

Con el ruso coincide en el interés por mostrar planteamientos éticos incitando al
espectador a meditar, a hacerle sentir las mismas preocupaciones que aquejan al artista,
como reflejo de las inquietudes colectivas de sus contemporaneos. Formalmente destaca
el ascendiente eisensteiniano en Memorias del subdesarrollo en lo referido a la capaci-
dad ideoldgica del montaje sin olvidar las tres cintas histéricas cuya conexion dialéctica
entre el pasado y la contemporaneidad pone de lado, como el Maestro, la recreacion del
ayer por el puro placer estético, al saber dimensionarlo hacia el hoy sin tiempo ni espa-
cios especificos.

De Luis Buifiuel el cubano ha reconocido “una influencia obvia” tanto en la pre-
sencia de un tema perturbador: la religion, como en el manejo del humor negro, idoneo
para satirizar situaciones, ridiculizar figuras o burlarse de concepciones religiosas y
politicas, como ya apreciamos al referirnos a los titulos donde esos elementos son méas
visibles.

La nueva ola francesa, uno de los movimientos mas influyentes en la cinemato-
grafia europea en la sexta década del pasado siglo, tuvo entre sus peculiaridades ser “un
cine de intelectuales persuadidos de su superioridad” (Siclier, p- 144), incidi¢ directa-
mente en su desprecio hacia la industria que alli significaba una impostura y concluyé
en la realizacion de una obra “asocializada, despojada de todos los problemas politicos”
(Idem p. 23) Esta corriente dejé su huella en Latinoamérica y, por supuesto, Cuba no

fue excepcion.

Los mayores aportes de la nueva ola al lenguaje cinematogréfico fueron los de
Jean Luc Godard, quien rompio con las convenciones académicas impuestas al lenguaje

desde la consolidacion del silente, tales como: apertura y cierre de las secuencias a
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través de los fundidos, las sobreimpresiones o los “barridos”, las cortinillas de diversos
tipos y otros recursos empleados para las transiciones. Godar impuso el corte seco cada
vez que necesitd hacer una elipsis con lo que revoluciond los esquemas del montaje
tradicional (cf. Godard polémico).

Del francés adoptd el cubano esas rupturas evidentes en Memorias del subdes-
arrollo. De Godar salta a la vista el semejante tratamiento fotografico, la economia de
los planos agilizan el ritmo dramaético y contribuyen a la consolidacion de un tempo
especifico, la capacidad de sugerir en algunas imagenes, la relevancia de la actuacion y
la elaboracion de los dialogos cuya precision verbal coadyuvan a la concrecion de un
particular concepto. Asimismo, hay analogia al concebir los espacios abiertos lo cual no
es, realmente, un aporte de la nueva ola pues esta lo toma del neorrealismo. Algunas
particularidades del estilo godardiano como “los saltos de eje, falsos racords, asincronia,
trozos de peliculas negativa” (idem pp.19-20) aparecen en memorias donde ademas
convergen ciertos conflictos ideoldgicos padecidos por el intelectual, tanto en uno como
en otro pais.

La omnipresencia del contexto politico identifica la obra de nuestro director; sin
embargo, una cinta escapa a tal peculiaridad: Cartas del parque, donde se aprecia una
caracteristica apuntada por Siclier: la asocializacién que permed la produccion de la
nueva ola francesa. Cartas...rehQye la contemporaneidad para remitirse a un pasado
idealizado, pues atendiendo a la verdad histérica de nuestro pais, nada tuvo de idilico.
Interrogado sobre esta extrafieza, el director le contestd a esta autora: “yo no tengo que
escapar de la realidad, lo que pasa es que de vez en cuando me quiero divertir y no
siempre tengo que estar al pie del cafion (subrayado mio VG), Cartas del parque es una
pelicula de amor que yo creo que puede ser algo muy bello también” (entrevista de OC
y VG)
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En mi opinidn Gutiérrez Alea no asumié como intelectual y artifice del cine una
pose de superioridad para realizar su obra individual, solo impuso esa condicion en fun-

cién de la industria nacional, en beneficio colectivo.

Glauber Rocha, considerado por los historiadores del séptimo arte como inicia-
dor del Cinema Nuovo Brasilefio y el de obra mas vasta, se distingue por el empleo de
la violencia como arma de lucha ideoldgica, asi como por la asuncion de temas enmar-
cados en el fanatismo religioso. Formalmente su obra se identifica por la reiteracion de
la cdmara en mano, la funcién expresiva de la iluminacién, con predominio del claro-
obscuro como resorte apropiado para remarcar una atmosfera opresiva. Estas cualidades
van iterandose indistintamente en varios filmes, coinciden de manera tangible en Dios y
el diablo en la tierra del sol, cuya influencia es notable en Una pelea cubana contra los
demonios, aunque el guion de la cinta cubana es anterior al conocimiento, por parte de
nuestro director, de aquella obra. No obstante, como ¢l mismo expresara: “cuando vi
Dios y el diablo en la tierra del sol /.../ no pude dejar de sentirme tocado por esa obra y
en general por la personalidad de Glauber que es muy fuerte, muy atractiva, muy fasci-
nante” (Entrevista citada). Ambas cintas confluyen en el tratamiento formal, particular-
mente en la concepcion escenografica que prefiere el detalle en lugar de los grandes
decorados. Y en lo tematico, el enjuiciamiento sobre el fanatismo religioso, visto a
través de la demonologia; en justicia, se debe hablar no de influencias sino de coinci-

dencias tematicas entre ambos titulos.

Algunos criticos han visto una influencia temprana de otro integrante del cinema
nuovo: Carlos Diegues. En el trabajo referido a Cumbite el francés Guy Gauthiers ex-
preso: “esta cinta nos recuerda, por su estilo, a Ganga Zumba...” (Alea, una retrospecti-
va... p. 71), afirmacion asumida por otros especialistas llevados, seguramente, por la

similitud en el ritmo lento, la presencia de actores negros (esto convierte a Cumbite en
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la primera, en nuestro pais, en utilizar personas negras en papeles protagonicos, no co-

mo esclavos) y en el punto de partida de ambos guiones: una novela.

De Chaplin apuntamos mas arriba coincidencias en la utilizacion del humor co-
mo elemento enjuiciador de aquellos aspectos que perturban el buen desarrollo de las

relaciones familiares o sociales.

El cine, como queda visto, ha sido fuente nutricia en el quehacer de este director.
Los acontecimientos reales de su pais, contemporaneos o historicos, han sido manantial
que ha surtido su imaginacion para la elaboracion de guiones en los cuales quedan atra-
pados los conflictos y contradicciones del hombre comun, con mas o menos audacia,

con mayor o menor eficacia, siempre con objetividad y sobre todo, lucidez y honestidad.

No podemos pasar por alto la importancia concedida a la literatura por Gutiérrez
Alea, no solo a la de su pais sino a la foranea, ello no significa un deslumbramiento por
los autores mas brillantes, (tampoco es censurable), si no escoge del caudal literario
aquellos temas o asuntos afines a sus intenciones 0 mejor, preocupaciones éticas y esté-
ticas. De las doce peliculas en su haber, ocho parten de géneros literarios: cinco cuba-
nas, una haitiana, una rusa y una colombiana. Es evidente la relevancia dada a la litera-
tura. Al repasar las criticas a su obra publicadas al momento del estreno hasta la fecha
se comprueba: las peliculas basadas o inspiradas en obras literarias son las de mayor
resonancia entre publicos y criticos, pues “ha logrado magnificar, mayoritariamente, las
obras en las que se ha inspirado en filmes superiores a la obra original, tanto desde el
punto de vista de su contenido como del de sus valores estéticos” (V.G. Revista Univer-

sidad de Antioquia p. 257)

La relacion con la literatura rebasa la adaptacion de obras a la pantalla, también
se hace visible en las reminiscencias estilisticas de algunos autores, en la similar con-

cepcion del ciertos personajes, en el tratamiento de temas y asuntos o, simplemente, en
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la presencia directa o referencial de obras literarias dentro de la diégesis: recordar a Ser-
gio leyendo El capital, a Pedro recitando poemas de José Jacinto Milanés, a Diego refi-

riéndose a John Donne o0 a José Lezama Lima.

La novelistica de Alejo Carpentier, paradigma de cubania y universalidad, ha
ejercido una suerte de fascinacion en mas de dos generaciones, de la cual no se sustrajo
nuestro director. Rasgos de la personalidad de Enrique (La consagracion de la primave-
ra) se reiteran en dos personajes aleanos: el Sergio de Memorias... y en Julio (de Los
sobrevivientes). También veo una similitud con el tratamiento del tiempo carpenteriano
en ese compendio de buenas cualidades que es Memorias del subdesarrollo. Hay alu-
siones a la teoria del novelista de lo real maravilloso en Cumbite en esa fuerza mitica
que alcanza la religion y en La ultima cena en ese final a lo Mackandal que tiene el es-
clavo Sebastian transformandose en pajaro que vuela o en rio que corre libre entre una
tierra que reverdece en esperanzas. Quienes han leido Mi tio el empleado del cubano
Ramoén Meza encontraran claras referencias a esa novela en la comedia La muerte de un
burécrata, sobre todo en aquella escena dentro de una oficina llamada DEPATRAN
donde coincide el caos descrito por el novelista decimonédnico en el capitulo VI. Estos
son unos pocos ejemplos detectados a vuelo de pluma que prueban el interés del artista,
manifestado desde la lejana década del cincuenta, por la literatura, porque en ella en-
contr6 “una firme tradicion realista (que lo incitd) a la creacion de un cine que (reflejo)
nuestra realidad” (“Realidades del cine...”). A pesar de esta presencia y de su propia
concepcion sobre la literatura, el cineasta expuso, en su conversacion con Silvia Oroz,
“dentro del propio cine y no en la obra literaria se encuentra el marco referencial” (p.
94-95); esa afirmacion no contradice su quehacer pues siempre se refirié a una literatura
que hablara de la realidad, como expreso en su conferencia de 1954: “en ultimo término
la realidad es la fuente, no la literatura” (p. 11). Quiero sumar a las constantes estilisti-

cas antes sefialadas las citas que de si mismo hace a su propia obra, cuyo mérito corres-
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ponde a Ambrosio Fornet haber hecho publicas en el prologo a la Retrospectiva critica
(pp.11-12) que sobre Gutiérrez Alea hiciera en 1987. Entre ellas se encuentran la pre-
sencia fisica en Las doce sillas y Memorias del subdesarrollo, o referidas a su labor
tedrica en Hasta cierto punto cuando uno de los protagonistas lee Dialéctica del espec-
tador. Son de su exclusividad las referencias musicales o fragmentos de didlogos seme-

jantes que se repiten en cintas de épocas diferentes.

Otras reiteraciones serian los carteles para precisar una fecha exacta, ubicar un
espacio geogréafico o resumir el asunto. Asimismo el tratamiento del tiempo, cuya ambi-
guedad reitera practicamente en toda su produccion y demanda un estudio independien-

te.

A manera de cierre

Podemos resumir entonces las singularidades estilisticas de la obra cinematogra-

fica de Tomés Gutiérrez Alea en los siguientes aspectos:

- Necesidad de explicar la realidad “con una buena dosis de sinceridad y
de apertura” (entrevista citada), explicacion hecha acorde con su ltcida vision del mun-
do, donde se muestra como digno continuador de los mejores exponentes de la cultura
cubana y cuya caracteristica mas destacable ha sido la defensa de valores éticos y mora-
les para fustigar males sociales que obstaculizan el buen desenvolvimiento de los seres
humanos.

- Ausencia del maniqueismo al plasmar una vision del mundo donde resal-
tan sus concepciones axioldgicas para provocar en el espectador la necesidad de pensar
la realidad y cuestionarla “al tiempo que se piensa y cuesStiona a si mismo” (Oroz, p.

127) esa vision no es la de “mundos cerrados”, como escribio Leonardo Padura en 1999
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(La Gaceta de Cuba p. 12). Si bien algunos titulos pueden dar una imagen de “épocas
vencidas” al ubicar la época histdrica del drama, podemos concluir que, efectivamente,
es una etapa que la dialéctica de la historia dejé atras; aqui caben como ejemplos Una
pelea cubana contra los demonios y Los sobrevivientes. Al siglo XVII (el de Una pelea
cubana...) dominado por la Iglesia catdlica, con su fuerte oscurantismo, fanatismo y
endemoniados curas sucede un periodo de superior nivel econémico cuando la sacaro-
cracia criolla pasa a ocupar la direccidon no del pais (que permanece atado a la metropo-
li), pero si de algunos renglones econémicos pilares del futuro desarrollo de la nacién,
como el azucar. A Una pelea cubana... le sigue (en un exacto orden cronol6gico) La
ultima cena cuyo relato se ubica en el siguiente siglo cuyos protagonistas son miembros
de esa sacarocracia.

Al profundizar en la exégesis de esas cintas descodificamos un claro mensaje:
ahogados por su propia locura, los tiranos desapareceran de la faz de la tierra. Mas que
un mundo cerrado estamos viendo una imagen esperanzadora, llena de optimismo, no de
un optimismo manipulado sino basado en las propias condiciones objetivas que ha escri-
to la Historia.

También en Los sobrevivientes, pese al tragico final de la familia Orozco, se
evidencia un futuro esperanzador en esa hermosa imagen final cuando el dltimo descen-
diente de los Orozco, el pequefio Sebastian, ya nada tiene que ver con el viejo patriarca,

corre libre por un bosque de pinos batidos por el viento.

En cuanto a Memorias del subdesarrollo ese final abierto me hace pensar en la
posibilidad de Sergio, quien no ha querido marcharse del pais y durante toda la historia
vivida ha ido tomando conciencia del hecho revolucionario, ocupara un lugar en la nue-

va sociedad que lo admitird como a uno més de sus hijos.

Maés feliz ain es el desenlace de Fresa y chocolate en ese abrazo emocionado
(como diria César Vallejo) entre Diego y David que transmiten la nitida esperanza de un
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mundo ancho en el que caben todos los seres humanos, por muy antagénicos que sean
sus modos de ver la vida. Es decir, se hace material aquel bello pensamiento martiano:

Con todos y para el bien de todos que es también una divisa ética a veces dada de lado.

La soltura en el ejercicio de direccion artistica ha contribuido, indudablemente, a
la diversidad y calidad de la obra realizada. Alli se materializa su valentia para fustigar
males sociales, politicos y culturales que contribuyen a la interaccion autor-obra-
publico, el cual tiene la oportunidad de ver reflejado en la pantalla fendmenos negativos
que contribuyen al malestar en la sociedad. En ese llamado a luchar por la felicidad de
su pueblo estd implicita la cualidad ética caracteristica de los mejores exponentes de
nuestra cultura, vale decir, de nuestra nacionalidad.

Por estas razones, entre muchas otras, podemos situar a Toméas Gutiérrez Alea
como un destacado continuador de las mejores tradiciones de la cultura cubana, lo que

le permite, al mismo tiempo, ser un digno exponente de la cultura universal.

© Virgen Gutiérrez
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